Korte geschiedenis van het Nederlands Kamerkoor.





Het prille begin


Het moment van ontstaan van het Nederlands Kamerkoor valt niet meer exact aan te wijzen, maar zeker is dat het koor nu meer dan zestig jaar bestaat. In de muziekpers kan men eind 1938 een eerste levensteken aantreffen van een koor met de naam Nederlandsch Kamerkoor, dat zich begin 1939 in een eerste openbare uitvoering te Haarlem presenteerde. Maar in 1937 was het al onder de naam Pro Musica begonnen aan een serie radiouitvoeringen van Bach-cantates. Het idee voor deze uitvoeringen was opgekomen bij VARA-coryfee Rutger Schoute, die de jonge musicus Felix de Nobel uitnodigde een koor te formeren om dit te realiseren. Dit feit was de aanleiding om in oktober 1997 het zestigjarig bestaan uitgebreid te vieren. De verbintenis met de socialistische omroep heeft overigens maar één seizoen geduurd.





De pioniers


De historie van het Nederlands Kamerkoor kan zonder overdrijving veelbewogen worden genoemd. De koorsamenstelling in het begin was curieus. Felix de Nobel, die koordirectie had gestudeerd bij Sem Dresden, wist het puik van zoete kelen om zich heen te verzamelen. Vele zangers die toen deel hebben uitgemaakt van het koor, zouden later grote naam als solist krijgen: Theo Baylé, Corry Bijster, Greet Koeman, Roos Boelsma, Annie Hermes, Guus Hoekman. De Nobel moest echter tot de conclusie komen dat onmogelijk een homogene eenheid kon worden gesmeed van opera- en oratoriumzangers, die "brulden om het hardst" (zoals Annie Hermes het uitdrukte) en die zijn koor op een duiventil deden lijken: zodra zij een lucratievere wijze vonden om hun zangkunst te beoefenen, vlogen zij uit.





Op weg naar succes


Nadat Felix de Nobel zijn koor door de Tweede Wereldoorlog had weten te loodsen, begon hij in 1946 met een nieuwe formatie waarmee hij zijn kooridealen beter zou kunnen verwezenlijken. In het eerste naoorlogse seizoen werden zij in dienst genomen door Radio Nederland In den Overgangstijd, die de radiouitzendingen moest coördineren totdat het oude omroepbestel opnieuw was ingericht. Daarna werd ook deze verbintenis met de radio verbroken en moest het koor voor lange tijd geheel op eigen benen staan. Door een strak repetitieregime bouwden dirigent en koor in korte tijd een repertoire van vijf eeuwen a-cappella-muziek op, dat zij op het hoogsteniveau tot klinken wisten te brengen. Uitnodigingen voor buitenlandse tournees volgden spoedig: Engeland (1948), Perugia (1949) en het prestigieuze festival van Edinburgh (1951). Deze buitenlandse optredens waren zeer succesvol en plaatsten het koor aan de wereldtop van de koorzang. De vaderlandse kranten maakten met jubelende verslagen melding van deze successen en Nederland ging beseffen welk een uniek ensemble het binnen zijn grenzen had. Het Nederlands Kamerkoor werd een veelgehoorde gast tijdens de Holland Festivals en de belangrijke koormanifestaties op vaderlandse bodem. 





Contacten met componisten


Talrijke componisten, in binnen- en buitenland, raakten geïnspireerd om werken voor het koor te schrijven: Hendrik Andriessen, Henk Badings, Lex van Delden, Rudolf Escher, Martin, Francis Poulenc en vele minder bekende persoonlijkheden. Hartelijke contacten werden opgebouwd met onder anderen Kodàly en Dallapiccola.





De weg naar adequate honorering


De artistieke successen stonden evenwel in schril contrast met de omstandigheden waaronder de koorleden moesten werken. De arbeidsvoorwaarden waren ronduit bedroevend. De zangers konden niet verzekerd zijn van een vaste betrekking bij het koor. Felix de Nobel was alleenheerser over zijn groep. De financiële situatie van de zangers was precair. Het koor moest zich geheel zelfstandig bedruipen en men was blij met elke uitnodiging, ook als de vergoeding minimaal was. Zonder bijbaantjes was het niet mogelijk in het eigen levensonderhoud te voorzien. Soms waren de inkomsten zo gering, dat een beroep moest worden gedaan op sociale voorzieningen. Regelmatig moest men de vraag onder ogen zien of men zo wel kon doorgaan. Het voortbestaan van het koor hing voortdurend aan een zijden draad.


Enige verlichting werd geboden toen tijdens het Edinburgh Festival 1951 bekend werd dat het koor een bescheiden regeringsbijdrage zou ontvangen. Op de Rijksbegroting voor muziek 1953 prijkte voor het eerst een subsidie voor het Nederlands Kamerkoor. In de jaren die volgden ging deze bijdrage gestaag omhoog, zodat het inkomen van de koorleden substantieel kon worden aangevuld. Omstreeks 1960 behoefden de financiële omstandigheden geen beletsel meer te


vormen om te kiezen voor een betrekking bij het Nederlands Kamerkoor.





De laatste jaren van De Nobel


In de personele samenstelling van het Nederlands Kamerkoor kwam nu continuïteit, hetgeen de artistieke prestaties ten goede kwam. De jaren tussen 1955 en 1965 kunnen worden beschouwd als een bloeiperiode in het bestaan van het koor. Als belangrijke evenementen in die periode kunnen worden genoemd de veelvuldige samenwerking met Carlo Maria Giulini in de operaproducties van het Holland Festival en de herhaalde tournees naar Noord-Amerika.


In 1965 kwam er ook verbetering in de sociale zekerheid van de zangers. Er werd een stichting in het leven geroepen, de Nederlands Koorstichting, die, gesubsidieerd door de overheid als werkgever ging optreden van het Nederlands Kamerkoor.





De eerste jaren na De Nobel


In deze ontwikkeling, hoe noodzakelijk ook vanuit sociaal opzicht, lag echter de kiem van een groot artistiek gevaar. De personele samenstelling van het Nederlands Kamerkoor wijzigde zich bijna niet meer, waardoor dirigent en zangers en dientengevolge ook hun publiek collectief verouderden. Toen Felix de Nobel in 1972 om leeftijds- en gezondheidsredenen het stokje moest overgeven, bleef het koor in ontredderde toestand achter. Een aantal oudere zangers zou eveneens moeten afvloeien, maar er bestond nog geen ervaring met de procedures. De zangers die nog wel konden doorgaan, waren verknocht aan een dirigent met een onomstreden autoriteit. Voor dit type dirigent bestond echter geen opvolger meer. Gezag was in de jaren zeventig verdacht geworden en werd aangevochten door een nieuwe, maatschappijkritische generatie. Ook in artistiek opzicht waren de problemen groot. Het koor had voorheen steeds bewondering geoogst voor zijn vertolkingen van muziek uit vijf eeuwen, in het bijzonder de oude muziek. Maar in het begin van de jaren zeventig had het de aansluiting verloren met de ontwikkelingen in de authentieke uitvoeringspraktijk. Er was een tijd aangebroken, waarin een koor niet zonder meer kon excelleren in muziek uit alle stijlperioden. Het Nederlands Kamerkoor kwam zo voor een complex van problemen te staan en het was zeer de vraag of het deze te boven zou komen. Tijdens de jaren zeventig zou de rust in het Kamerkoor niet meer weerkeren. De dirigenten aan wie de artistieke leiding werd toevertrouwd, sneuvelden al na korte tijd in de verwarring waarmee de processen van personele verjonging en artistieke heroriëntatie gepaard gingen.





De jaren tachtig


In het begin van de jaren tachtig was de verjonging van het koor voltooid. Men besloot niet meer op zoek te gaan naar één vaste dirigent die het koor in alle concerten zou kunnen leiden. Er werd weer aansluiting gezocht met de nieuwe uitvoeringspraktijk van oude muziek door op projectbasis dirigenten aan te trekken die een grote naam hadden op dat terrein of die later zouden krijgen: Gustav Leonhardt, Nicolaus Harnoncourt, Ton Koopman, Jos van Immerseel, Paul van Nevel, Christopher Hogwood, Roger Norrington, Andrew Parrott, Peter Phillips en William Christie. Tevens maakte men kennis met erkende specialisten op andere terreinen (Reinbert de Leeuw, Uwe Gronostay) en befaamde algemener georiënteerde koordirigenten (Eric Ericson, John Alldis).


Medio jaren tachtig werd het duidelijk dat het Nederlands Kamerkoor de weg naar de wereldtop had teruggevonden. In een intensieve reclamecampagne kon het zich presenteren als een herboren, jeugdig en vitaal koor. In 1987 werd Uwe Gronostay bereid gevonden te fungeren als chef-dirigent en artistiek leider. Hij kreeg als taken de eenheid en continuïteit in de klankvorming te bewaken en het koor te leiden in zijn specialisme: de laat-romantische koormuziek.





Het Nederlands Kamerkoor nu


Zo groeide het Nederlands Kamerkoor naar de unieke positie die het thans inneemt: een professioneel vocaal ensemble, niet verbonden aan radio of opera, dat zingt onder leiding van de beroemdste dirigenten en specialisten. In 1997 nam Uwe Gronostay afscheid als chefdirigent en artistiek leider. De Deen Ivar Munk, voorheen zakelijk en artistiek leider van het Deens Omroepkoor, volgde hem op als de eerste níet-dirigerend artistiek leider in de geschiedenis van het Nederlands Kamerkoor. De Estse dirigent Tõnu Kaljuste volgde Gronostay in 1998 op als chefdirigent. Beide benoemingen brachten een verschuiving in de programmering met zich mee. De plaats van de eigentijdse muziek werd in ere hersteld en de Oost- en Noord-Europese muziek kwam meer in de schijnwerpers te staan.


Naast samenwerking met bekende orkesten verzorgt het Nederlands Kamerkoor al jaren eigen abonnementsseries met programma's van vooral a-cappella-muziek. Zijn trouwe publiek organiseerde zich tijdens het vijftigjarig bestaan tot een actieve vriendenvereniging. Ook de platenmaa
